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The Cinema of Latin America es un volumen de la serie 24 Frames, que ofrece un andlisis de
veinticuatro peliculas latinoamericanas hechas por autores que son, en su mayoria, oriundos de la
misma regioén. Paraddjicamente, los editores son espafioles —Alberto Elena y Marina Diaz
Lopez— vy la editorial, inglesa. En una de las primeras paginas del libro se informa que 24
Frames se especializa en el cine “nacional” y “regional” a nivel mundial, y que entre sus futuros
titulos se hallaran, entre otros, el cine de Japén y Corea, el de Europa Central y el de
Escandinavia. ¢Estaremos ante una versiéon cinematografica y académica de la World Music? A
primera vista, la respuesta a esta pregunta es si. Pero una mirada mas cuidadosa al interior del
texto, permite distinguir el esfuerzo de los editores y de los diferentes autores por entregar una

version del cine latinoamericano que lo aleja del exotismo al que ha sido cominmente asociado.
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El compendio pretende construir una breve historia del cine de la region a partir de la unién de
sus veinticuatro ensayos, encarnando de manera performativa una metafora del cine: veinticuatro
escritos que funcionan como veinticuatro fotogramas —igual a un segundo de proyeccién— de
una pelicula cuyo tema es la produccion cinematografica de América Latina. La idea de contar la
historia del cine del continente a partir de fragmentos es quiza el mayor logro del volumen,
puesto que cada fragmento funciona como una constelaciéon a la manera benjaminiana: una
unidad de sentido que se relaciona con su propio contexto e historia, y que no puede ser
reducida a un mero eslabén dentro de una “Historia” con mayuscula del cine latinoamericano
(esto equivaldria a suponer la existencia de un desarrollo evolutivo de la produccién

cinematografica continental).

A pesar de la insistencia de ciertas mistificaciones a esta altura recurrentes (la idea de que el cine

que se hace en el continente es y debe ser necesariamente “otro” y “auténtico”, sin explicar

especificamente por qué), The Cinema of Latin America aspira a presentar las peliculas escogidas
como fuertemente imbuidas en una historia y un contexto particulares y con un modo de
produccion caracteristico, generalmente al margen de la Gran Industria (Iéase Hollywood). Esto
pareciera ser lo que define al adjetivo ‘latinoamericano’ que une la produccién de tantos paises

diversos.

Esta cualidad, que hace de The Cinema of Latin America un libro inteligente, es quiza un arma

de doble filo. El compendio sugiere —aunque no afirma de manera explicita y certera— que el
cine latinoamericano es alegérico, adhiriendo al célebre dictum de Frederic Jameson de manera
soterrada. Walter Salles, por ejemplo, afirma en el prefacio a la ediciéon que el cine en general “is,
first and foremost, the projection of a cultural identity which comes to life on the screen” (xv).
Luego, agrega que “Unlike Europe, we are societies in which the question of identity has not yet

crystallised. It is perhaps for this reason that we have such a need for cinema...” (xv). A pesar de
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que la lectura alegérica es sugerente y a veces incluso convincente, su problema radica, en
primer lugar, en la reduccién a una lectura determinada a priori. En segundo lugar, el elemento
politico que parece subyacer a esta lectura alegorizante, finalmente, se pierde al condenar la
produccién del continente a una afioranza melancoélica por la identidad perdida. Bajo ese prisma,
cualquier intento de lucha u objetivo social del cine latinoamericano —piénsese por ejemplo en
el caso en la “estética del hambre” del Cinema novo brasilefio y el asi llamado Nuevo cine

latinoamericano— quedarfa reducido al juego vano por representar a la nacién.

No obstante, los editores han sido mas cuidadosos que Salles. En su introduccién aseguran que
no quieren transmitir una visién esencialista del cine de Latinoamérica y afirman que éste es, sin
duda, heterogéneo. Se preocupan por la definicién de los conceptos de cine “nacional” y
“regional” a partir de las criticas de Benedict Anderson y Eric Hobsbawn al concepto de nacién.
Esto los lleva a definitlos —parafraseando a Pierre Sorlin—no como entidades inmutables y

fosilizadas, sino como formas multifacéticas constantemente apropiadas por las audiencias.

Las selecciones y las antologfas suelen ser son odiosas, aunque necesarias. La pregunta de rigor es
cémo se distribuye geograficamente esta edicién: seis peliculas brasilefias, seis mexicanas, seis
argentinas, tres cubanas, una chilena, una peruana y una boliviana. La heterogeneidad
latinoamericana esta ciertamente representada, aunque con algunas ausencias. Brasil, México y
Argentina fueron los pafses mas cercanos a desarrollar una incipiente “industria”
cinematografica, aunque Hollywood se fue configurando como hegemonico ya a partir de la
Primera Guerra Mundial. Con niveles de produccién mas altos —tanto en cantidad como en
calidad— es comprensible que estos paises tengan mas filmes que ofrecer. Cuba aparece como
el segundo de abordo debido al enorme crecimiento de produccién cinematografica a partir la
Revolucién y la creacién del Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC).

Por otra parte, las cintas que representan a las “minorifas” nacionales exponen periodos
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histéricos claves para la historia de los paises (el golpe de Estado del 11 de Septiembre de 1973

en La batalla de Chile y actos terroristas de Sendero Luminoso en la regién andina en La boca del

lobo), junto con problematica indigena en el caso de Bolivia (La nacién clandestina). ¢Fue la
decisién puramente estética o puramente geopolitica, o ambas a la vez? Sin cuestionar la calidad
de los filmes elegidos, seria interesante conocer explicitamente los criterios que llevaron a esta

seleccion.

Uno de los aciertos de este compendio es, sin duda, la inclusién del cine mudo dentro de la
historia del cine de la regién. Es comun que las antologias entreguen la errénea vision de que el
cine surgié en Latinoamérica recién en los afios 60, después de la Revoluciéon Cubana. Aunque
Elena y Diaz Lopez aclaran que el libro se centra en los talkies o peliculas habladas, la
consideracién del filme de 1931 Limite de Mario Piexoto es uno de los grandes aportes del
volumen. Y no sélo porque muestra la existencia del cine brasilefio antes del Cinema novo, sino
porque la pelicula es estudiada como un objeto cultural que epitomiza las pésimas condiciones
del patrimonio filmico del continente (Limite tuvo que ser restaurada a partir de la memoria de
uno de sus espectadores y parte de su material se perdid). Otra lectura interesante es la que
analiza ciertas apropiaciones latinoamericanas a modo de bricollage , que mezclan el estilo
hegemonico de Hollywood y la estética del cine soviético (Maria Candelaria y O Cangaceiro).

También, la que consigna borraduras genéricas o préstamos entre ficcion y documental (La hora

de los hornos, Rio, 40 graus, Memorias del subdesarrollo, La batalla de Chile y La nacién
clandestina). La insercién de producciones mas o menos nuevas —como Terra estrangeira,
Amores perros y La ciénaga— implica una vision abierta de esta historia del cine
latinoamericano, como una que continda escribiéndose y cifra la esperanza en la futuro del cine

en la region.
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The Cinema of Latin America es un compendio inteligente y util. Util, porque ademas de

contener una bibliografia amplia, incluye una filmografia detallada de cada una de las peliculas
analizadas. Es inteligente porque se preocupa de tratar ciertos problemas teéricos relevantes,
como el caricter “nacional” de las cinematografias regionales; y ve al cine latinoamericano como
un fenémeno multiple y no homogéneo. Sin embargo, no explicita su propio modo de
produccioén, ni el criterio para la seleccion de los filmes (queda claro que el contexto es
fundamental, pero ses sélo eso?). Ademas, aunque en la introduccién se reconoce que uno de los
grandes problemas del “cine latinoamericano” es precisamente la atomizacioén de los estudios
sobre cine en los distintos paises, no se consigna el hecho de que este tipo de antologias se
generen en y desde Europa (editorial inglesa y editores espafioles). Y aunque el propio Walter
Selles declare que uno de los motivos para celebrar esta publicaciéon sea la posibilidad de que los
propios cineastas latinoamericanos se conozcan entre si, lo cierto es que si este tipo de ediciones
se producen en un circuito metropolitano, es altamente improbable que esto suceda. Sin
mencionar, por supuesto, la dificultad para encontrar en circulaciéon y en formato visible estas

peliculas latinoamericanas.
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